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Grensene apnes mellom u

Forrige uke ble samarbeidsprosjektet Filmgrenser mellomforskningsprosjektet Border
teret Kinohus &pnet, med visning av filmen Elina — som om jag inte fanns, en film fra g
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Den italienske forfatteren Claudio Magris
har definert grensen som den fedrelandsle-
ses fedreland. Det er en lignende holdning
som skinner gjennom i Populdrmusik fran
Vittula (2004), ogsa den fra Tornedalen. Her
beskrives. hjemstedet av hovedpersonen
Matti som et ikke-sted: ” Vi bryter pa sven-
ska utan att vara svenskar och finska utan
att vara finnar. En sak har jag lart mig, Pajala
tillhér inte Sverige” Sprakets og grensenes
betydning for identitet kan knapt under-
vurderes. P4 Nordkalotten, i Barentsregio-
nen, er dette i dag
tydelig. Det er inter-
essen for denne ty-
pen spegrsmal som
ligger til grunn for
det internasjonale
forskningsprosjek-
tet Border Aesthe-
tics, Grenseestetikk,
som koordineres
fra Institutt for
kultur og litteratur
ved Universitetet i
Tromse.

Utropia har mett Verdensteaterets funge-
rende cinematekleder Julie Eliassen Brann-
fiell og Holger Potzsch fra Border Aesthe-
tics for en prat om fellessatsningen.

Verdensteateret - ingen
hvilken som helst kino

Med et navn som Verdensteatret er det
kanskje ikke mer enn rett og rimelig at et
tema som grenseestetikk innbyr til samar-
beid. Og Julie Eliassen Brannfjell kan for-
telle at Tromsg internasjonale filmfestival
(TIFF), som styrer Verdensteatret, i en ar-
rekke har hatt et godt forhold til universi-
tetet og synene dpne for hva som skjer der.
| dette tilfellet var det imidlertid forskerne
som tok kontakt, sier Holger Patzsch.

- Det var nok i utgangspunktet i et faglig
initiativ fra oss i Border Aesthetics-prosjek-
tet. Gjennom finansiering fra Norges Fors-
kningsrad fikk vi midler til & gjennomfere
noe slikt som Filmgrenser, som selvsagt er
en flott mate & vise et stgrre publikum hva
forskningen gér ut pa. Et slikt samarbeid
hadde nok ikke veert mulig med en regu-
leer kinoakter.

Ogsd Verdensteatret sa raskt fordelene
knyttet til et samarbeid, forklarer Julie
Brannfjell Eliassen.

- For oss ogsa er denne méaten & populari-
sere pa fruktbar — det blir en anledning for
vanlige kinointeresserte til & se ny film og
lzere noe ekstra pa samme tid. | tillegg har
jo forskningsprosjektet et filmestetisk fo-
kus som frister oss i kinoen.

Samarbeidet er en del av hgstens satsning
fra TIFFs side pa & fremme Verdensteatret
som kinohus, med minimum to daglige vis-
ninger. | tillegg kommer blant annet sam-
arbeidet med Filmklubben. En medlem-
skapsordning som gir billige billetter og
muligheten til & ta med kaffe eller bayer
inn i salen er ogsd med pa & gjere Verden-
steatret til et unikt kinotilbud av sitt slag i
Norge. Ellers i landet virker tendensen sna-

"Vart @nske er a lagfte fram kva-
litetsfilm. Jeg tror folk savner et
slikt tilbud,
gen hos de vanlige kinoaktgrene
gar i retning mer reklame og
mindre synlig personell”

i en tid hvor utviklin-

rere 4 ga i motsatt retning. Brannfjell Elias-
sen peker pA malsetningen om a satse pa
kvalitet og en annerledes kinoopplevelse
som grunnleggende for driften.

- Vart utgangspunkt er et gnske om 3 lafte
fram kvalitetsflm. Jeg tror folk savner et
slikt tilbud, i en tid hvor utviklingen hos de
vanlige kinoaktgrene gar i retning mer re-
klame, mindre synlig personell i salene og
sa videre.

- Det syntes jo ogsd som om dette stemmer pd
dapningskvelden, med godt besek pa filmen
og ogsd mange som ble igjen for d diskutere
eller hare pd diskusjonen. For meg personlig
vakte mange av innspillene interesse.

- Noe av det interessante med Filmgrenser
er jo nettopp ogsa a fa fram hvordan filmer
er blitt som de er blitt. Hvorfor skal for ek-
sempel s 4 si all film inkludere en kjzerlig-
hetshistorie? Fagfolk kan fylle ut ved & for-
telle p4 en ny mate om ting mange tar for

gitt, ogsa fortellerteknisk. Det er imidlertid

et poeng for oss at dette ikke er eksklusive

seanser. Den ferste filmen var godt besgk

ogsa av folk fra utenfor akademia. Det er
gratis for studenter, noe som forhapent-
ligvis gir mersmak, og er ogsa et tilbud til

de som ikke snakker norsk - alle filmene er

tekstet pa engelsk.

Forskning pa grenseestetikk

Filmgrenser gnsker & favne bredt, ved &
undersgke hvordan en rekke forskjellige

former for grenser pavirker var hverdag.
Slik beskrives prosjektet pa hjemmesidene:
"Fra geopolitiske grenser til kroppens gren-
ser, fra grenseposter til grensekrysninger,
fra estetiske grenser til diskursens grenser
~filmene som er fert sammen her illustrerer,
utfordrer og legger opp til debatt om hvor-
dan grenser skaper og regulerer vére liv”

- Hvorfor ensket dere i Border Aesthetics d vise
film sammen med Verdensteatret? Er prosjek-
tet i hovedsak rettet mot filmmediet?

Heller enn politiske grensetvister er det altsa representasjonene
av grenser, i film, litteratur og sa videre, som er det sentrale for
oss. Vi ser at i et omrade som Nordkalotten er det ofte sveert fly-
tende kulturelle grenser: hvor gar for eksempel grensa mellom
hva som er Norge og Sverige eller Norge og Finland pa vidda?
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versitet og kino

etics ved Institutt for kultur og litteratur (IKL) ved UiT og Verdenstea-
omradet Tornedalen mellom Finland og Sverige.

Nei til det siste, det er nok farst og fremst

litteratur det forskes pa hos oss. Nar det er
sagt, er det jo klart at vi opererer med et
felles teoriapparat, som er anvendbart pa
s vel litteratur og film som spill og andre
kulturuttrykk. Vart hovedanliggende er §
vise hvordan et begrep som grenser kan gi
nye lesninger av for eksempel filmer.

Det er ikke tilfeldig at et slikt forskningspro-
sjekt drives ved Universitetet i Tromse. De

siste drene er Nordomradene —i det minste

heres det slik ut — blitt stadig mer sentrale

ogsé fra politisk hold. Holger Patzsch be-
krefter at all denne generelle omtalen har
Jjort det enklere & fa stette til prosjektet.

Jeg tror jeg kan ga s langt som & si at vi
kke ville fatt midler fra NFR om det ikke
sar for eksplisitte referanser til Nordomra-
le-satsningen. Men mens det fra mange
indre hold farst og fremst skrives om den
solitiske grensesituasjonen - sveert aktuelt
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akkurat na med delelinja - interesserer vi

oss mest for den kulturelle reproduksjonen

av grenser. Vi gjer dette i en komparativ
studie av Barentsregionen og Middelhavs-
regionen. Heller enn politiske grensetvister
er det altsa representasjonene av grenser, i

film, litteratur og sa videre, som er det sen-
trale for oss. Slik kan vi si noe om kulturelt

produserte grenser og betydningen disse

har for kollektiv identitetsdannelse. Vi ser
at i et omrdde som Nordkalotten er det

ofte svaert flytende kulturelle grenser: hvor
gar for eksempel grensa mellom hva som

er Norge og Sverige eller Norge og Finland

pa vidda?

I en verden og en hverdag som preges av
tiltagende globalisering har tenkning om-
kring grenser fitt fornyet aktualitet. | et
Schengen-Europa hvor noen reiser pass-
fritt kan andre - til overmal de som kalles
"de reisende” - ikke lenger _
s ol

Fortsetter pd neste side

'ELINA - SOM OMJAG INTE FANNS
Regi: Kiaus Héré

Nasjonalitet: Sverige/Finland, 2003

TeKST: ANDREAS M. HELLENES

Filmens grenser

Sverige, styrt av sosialdemokratene si-
den 1932, vari 1952 godt i gang med &
gjere landet til “modell” og progressivt
foregangsland i bade verdens og egne
gyne. Det svenske modeme prosjektet,
oppsummert i stikkord som vitenskap,
rasjonalitet og fremtidsoptimisme,
hadde imidlertid ogsa sine skyggesi-
der. Skyggene falt farst og fremst over
utkantene; omrader som trengte sirt
til opplysning slik det ble sett fra Stock-
holm. Befolkningen i grenseomradene
i nord fikk unngjelde kanskje hardere
enn noen annen gruppe, hinter den
ferste filmen i Verdensteatrets Film-
grenser-serie om. Det var som om de
ikke fantes.

| Elina — som om jag inte fanns finner
handlingen sted i Tornedalen, helt pa
grensa mot Finland, hvor befolknin-
gen i stor grad var finskspraklige. Veien
frem skulle ogsa for den finsk-spraklige
minoriteten i Tornedalen ga gjennom
rikssvensken. Slik samer og kvener i
Nord-Norge skulle fornorskes, skulle
denne befolkningen forsvenskes. Fil-
men, som kom pa kino i 2003, setter
oss fra ferste sekund inn i situasjonen
til tornedalingene, gjennom den lille
jenta Elinas mete med den overlarerin-
nen Tora Holm. Filmen lykkes farst og
fremst godt som familiefilm; den skil-
drer pa usentimentalt, men vakkert vis
jentas historie og maten den er knyttet
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til landskap og slekt pa. Hovedpersone-
ne brukes som symboler pa forskjellige
posisjoner i grensesituasjonen. Tora
Holm representerer det undertryk-
kende sentrum. Elina (og minnet om
faren) er det opprarske elementet, som
i rettferdighetens og de undertryktes
navn tar til orde mot undertrykkeren.
Den nye lzereren Einar Bjérk kommer
kjsrende inn i fortellingen som en folk-
hemsridder i Volvo, akkompagnert av
munter jazz; et symbol pa et annet og
mer tolerant sentrum enn Tora Holms.
Historien til de forskjellige personene
tar opp en rekke temaer en kjenner
igjen fra andre historier fra statenes
randsoner: spraksplittelsen, stedstilnyt-
ningen, den sosiale ulikheten.

Imidlertid skurrer noe ved filmen som
tids- og stedsportrett, og hovedarsaken
er den forenklingen av grensesituasjon
som personaliseringen av konfliktene
forer med seg. Motivasjonen til den
formynderiske Tora Holm kommer aldri
klart frem. Laererinnen virker forst og
fremst autoriteer pa grensa til det sadis-
tiske. Primaergrunnen for dette er at fil-
men - i motsetning til en annen film fra
samme sted og om lag samme periode,
Populaermusikk fra Vittula (2004) - hop-
per bukk over laestadianismens plass i
det nordlige Skandinavias bygdesam-
funn. Det konfliktfylte meatet mellom
det moderne svenske prosjektet og
befolkningen i nord blir slik underspilt,
noe som gjer Elina lettere & forsta, en-
klere & svelge for publikum, men min-
dre interessant som grensefilm. Den tar
opp grensetematikker pa et overordnet
plan, uten & ga dypt nok inn i det sam-
funnet den faktisk forseker & skildre.
Slik avslgrer (familie-)filmen sine gren-
ser som medium til & ta opp historier fra
grenseland.
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& Nicolas Sarkozys masseut-
P sendelse av sigwynere syn-
liggjer at selv politiske grensesparsmal pa

langt naer er lgst. Julie Eliassen Brannfjell

understreker imidlertid at selv om enkelte

av filmene pa hastens program mer direkte

omhandler fysiske grenser, presenterer
andre av dem snarere et grenseperspektiv,
som kan la oss se filmer pa nye méter.

- Dette med grenser er jo et universelt tema
pa film. Spersmalet blir ofte hvor eksplisitt
man skal vzere. Jeg personlig foretrekker
filmer som ikke er for tydelige, men heller
introduserer temaet gjennom andre veier.
Et eksempel er en film som Welcome Euro-
pa, hvor de ikke-fysiske grensene mellom
mennesker er tydelige, selv for folk som gar
pa samme gate.

- Et annet eksempel pa at grensekonseptet
kan brukes overfert gir filmen Anonyma
oss. Her er det snakk om diskursens gren-
ser, grensene for hvilke historier som kan
fortelles og hva som kan sies i etterkrigs-
tidas Tyskland. Et grenseperspektiv pa en
slik film kan si oss noe om denne historiens
politisk-sosiale betydning i Tyskland etter
krigen, supplerer Holger Patzsch.

Forskningsformidling
i kinosalen

Blant de forskerne som gjester Verdenstea-
tret utover hasten kommer ogsa enkelte fra
utenlandske miljoer tilknyttet Border Aest-
hetics, som Henk van Houtum fra Nijmegen
og finske Mari Ristolainen. Disse kommer
ogsa til & holde apne gjesteforelesninger
ved universitetet om sine temaer. Utvalget
av filmer som skal vises er det ogsa forsker-
ne ved Institutt for kultur og litteratur som
star for. Forskernes filmforslag ble deretter
oversendt Verdensteatret for kvalitets- og
tilgjengelighetssjekk, og visningsplanen
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satt opp. Patzsch forteller oss om et fore-
iopig knirkefritt samarbeid og stor iver fra
forskerhold.

- Engasjementet var allerede fra begynnel-
sen av stort — alt har faktisk gatt bade bedre
og enklere enn vi hadde hapet det kunne
gA. Ellers er det viktig for meg & papeke at
nér det gjelder dette med forskningsfor-
midling, er det i alle fall ikke forskerne man
kan kiage p4. Det er ledelsen som ikke har
nok penger & gi til formidling. Forskerne
vil fortelle! Alle sier at UiT ma veere synlige,
men f4 sier at synlighet koster. Det ma falge
midier med disse oppfordringene. Ogsé fra
Verdensteatrets side er de forngyde med &
apne derene for universitetet, og slik innta
en brobyggerrolle mellom akademia og et
bredere publikum.

- Vi gir publikum muligheten til & hore og
mgte en dyktig humanistisk forsker. Et
godt eksempel pa nytten av en engasjert
formidler s vi forrige uke med visningen
av Elina. Det er mye lettere 4 ta til orde nar
foreleseren s& dpenbart har lyst til a dis-
kutere. Og vi haper selvsagt diskusjonene
rundt vil skape interesse hos publikum til
& se mer film!

Og forskeren Pgtzsch understreker pa det
sterkeste at hensikten med arrangemen-
tene ikke er belzring av publikum, men
respons til forskerne.

- Minst like viktig som introduksjonen er dis-
kusjonen. Det dreier seg ikke kun om for-
midling i betydningen foredrag, men som
idéutveksling, som tankeproduksjon ogsé
fra publikums side, understreker Holger
Potzsch.

- Vi har ogsa som formal & veere avhengig-
hetsskapende!

Welcome Europa (Frankrike, 2006)

Kukushka (Rugsland, 2002)

Raja 1918 (Finland, 2007)

Im Juli (Tyskland, 2000)

All About Eve (USA, 1950)

Hiroshima mon amour (Frankrike/ Japan 1959)

in Anonyma - Eine Frau in Berlin (Tyskland, 2008)

Dypdykk i det el
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Tromse har mye spennede kultur & by pa.
S& mye at jeg bestemte meg for & snappe
med meg noen forestillinger ut fra ‘et
bestemt tema. Det begynte med en inn-
skytelse og utviklet seg videre narmest
av seg selv. Det var bare slik at etter jeg
hadde deitatt pa det ferste arrangemen-
tet, dukket det stadig opp ting som (for
undertegnede ihvertfall) havnet i samme
gate. Bare man har gynene med seg kan
man oppleve veldig mye kult. Derfor har
dette blitt:

Et dypdykk i det ekstreme, utprevende og
dystre. - Et kultureksperiment i tre kapitler.

Forste akt: Stumfilmdager - Nosferatu
pa Verdensteateret med levende ny-
skrevet musikk

"Vampires are pussies” sa Ozzy pa Degvill-
festivalens ferste kveld. Og nu til dags er
jeg tilbgyelig til & vaere enig. Twilight og

True Blood og Vampire Diaries og jeg-vet-
ikke-hva kah ta seg et godt gammalt stev
for min del.

Men det finnes unntak. Graf Orlok er s&
ekte som vampyrmyten blir. Med skam &
melde ma jeg dog dessverre innremme at
jeg kun har sett Werner Herzogs nyinnspil-
ling fra 1979, men denne tolkningen er jo
ogs4 sa jeevlig skummel at det er nok gress
for to skrekkfilmer.

Det var derfor med en betydelig mengde
flaggermus i magen jeg satte meg ned i
Verdensteaterets kinosal denne kvelden
for & bivane originalen, sdgar med nyskre:
vet musikk fra doom/sludgebandet River
to Aintry. At filmen i seg selv er et genialt
mesterverk og for en gullstandard i skrekk
filmgenren & regne vil nok fa bestride. S&
noen reell «kritikk» er det ikke mye poeng
i & bedrive. Jeg velger dermed & fokusere
pA filmusikken, skrevet og (ur)fremfert av
Oslobandet River to Aintry. Spesielt kjent
med dette bandet er jeg ikke, men &p
ningstittelen ruller i gang, konstaterer jeg
fort at «top friends» pa myspacesiden de
res gir en noksa presis antydning pa hvor
dan de later. Tungt inspirert (det er en vits



